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GOTICOS: HACIA UNA ETICA DEL GOCE

Por Marcela Escobar Ocampo

“Plegue al cielo que el lector, enardecido y momentaneamente feroz como lo que lee, halle,
sin desorientarse, su abrupto y salvaje sendero por entre las desoladas ciénagas de estas
paginas sombrias y llenas de veneno; pues, a menos que ponga en su lectura una légica
rigurosay una tension de espiritu igual, como minimo, a su desconfianza, las emanaciones
mortales de este libro embeberan su alma como aztcar en agua. No es bueno que todo el
mundo lea las paginas que siguen; sélo algunos saborearan sin peligro ese fruto amargo.
Por lo tanto, alma timida, antes de adentrarte mas por semejantes landas inexploradas,

»

dirige hacia atrds tus pasos y no hacia adelante.’

Lautréamont, Los Cantos de Maldoror.

INTRODUCCION

Actualmente, el interés sobre el sentimiento de lo bello y de lo atractivo se ha volcado en la
fascinacion por lo feo y lo repulsivo, surgiendo asi toda una estética a partir de lo desagradable y lo
horroroso; una atribucién de belleza a todo lo que evoque un efecto de terror y desagrado,
encontrando en el desequilibrio cierto dinamismo. En su exhaustivo recorrido y busqueda de la
fealdad a través de la historia, Humberto Eco (2007) nos deja entrever como en la actualidad lo
monstruoso, aungue no deja de tener la connotacion de feo, se torna ahora en algo encantador. La
actual fascinacion por las tematicas que abarcan elementos que serian propios de la fealdad se
expresa en el gusto por aquellos topicos que promueven el terror a través de las multiples
manifestaciones artisticas de las que se vale la sociedad: el auge de los videos o peliculas “gore”, en
las que predominan sesos triturados y sangre salpicando por doquier; los libros que entretienen por
sus tramas terrorificas; la infinidad de series acerca de las mentes criminales y asesinos seriales; las
fotografias en las que el cuerpo aparece sometido a la decadencia hasta el punto de tornarse

grotesco y desagradable...



Y es el mismo individuo que disfruta con esto —dice Eco— quien posee también el sentido
tradicional de lo bello y lo atraen los canones de la “Divina Proporcion” de antafio. Vemos pues que
hoy por hoy convivimos con modelos opuestos, que son sélo opuestos en apariencia en tanto dicha
contradiccion entre lo bello y lo feo ya no posee un valor estético: “feo y bello serian dos opciones
posibles que hay que vivir de forma neutra.” (Eco, 2007, p. 426) Y esto no es sino una prueba de
que lo bello y lo feo no son otra cosa que concepciones cuyo significado depende de la época y del
periodo de tiempo desde el cual se los mire, por lo que si bien algo fue considerado bello en cierto

momento de la historia, puede adquirir una connotacion de fealdad en otro momento posterior.

Sin embargo, a pesar de que belleza y fealdad sean conceptos cuya definicion estad permeada
por la época y la cultura, a lo largo de la historia el ser humano se ha empefiado en definirlos. Asi,
en un intento por definir lo feo, Eco recurre a Nietzsche quien planteaba que el hombre, al ubicarse
a si mismo como medida de la perfeccidn, considera bello todo cuanto le devuelve su imagen, por
lo que lo feo seria aquello que sea sefial y sintoma de degeneracion, descomposicion y decadencia:
“A quién odia el hombre? No hay duda: odia la decadencia de su tipo” (citado por Eco, 2007,
p.15). Y dicha decadencia, cuyo final no es mas que el de la muerte, se ve reflejada en un
movimiento que se autoafirma mediante la exaltacién de los elementos que configuran lo siniestro

(manifestacion que vendria a formar parte de lo feo): el gético.

Hacia finales de los afios setenta del siglo pasado, el término gético (godos), antes referido a los
pueblos germanicos —llamados barbaros por el Imperio Romano—, se retoma para hacer referencia a
una cultura juvenil autodenominada gotica en Londres como producto del desprendimiento musical
del punk de algunas bandas de la época que dejaron las letras rebeldes y de orientacion politica para
adoptar sonidos melancélicos y lagubres. Asi, la musica gética tiene sus origenes en el género
denominado post-punk, pero principalmente en la apertura del club nocturno The Batcave en
Londres, creado con la intencion de difundir una atmésfera y sonidos oscuros como el Gothic Rock,

Glam Rock y Post-punk. Alli también se proyectaban peliculas de terror en blanco y negro.

Después de muchos afios de su aparicion, hoy en dia permanecen vigentes las caracteristicas
del grupo de aquella época entre los 70 y los 80. Los que gustan del gético se identifican con
diversas representaciones que le dan sentido a la existencia a partir de la muerte, del no-ser. La
oscuridad, la soledad, el misterio, los seres mitoldgicos y la noche son varios de los referentes que
se exaltan a traves de la musica, la literatura, el cine, la poesia, e incluso en su apariencia. Este se
caracteriza, principalmente, por promover una estética a partir de lo tragico y lo mortifero, de la

atraccion por aspectos que generan escalofrio y terror. Desde el gético, el miedo puede disfrutarse



de una manera artistica, encontrando asi belleza en lo que horroriza. Tienen, ademas, una marcada
tendencia a utilizar el color negro y a invocar el caracter normal de la muerte, pues ésta es el
principio y el fin del conocimiento y del mundo, aspecto del cual obtienen un placer inedito
(Castillo, 2004).

El gotico apunta a ir més alla de los limites de la razon; es subversivo en tanto admite y
materializa lo inadmisible e inconcebible social y culturalmente. Ademas, el gético adopta como
referentes una serie de concepciones en las que no existe exclusién de los opuestos: hay una
contradiccion no dialectizada entre las dualidades como el bien y el mal, la luz y la oscuridad, la
vida y la muerte (Patifio, Brand & Uribe, 2006). El gético, al mostrar que la muerte puede verse
desde lo festivo y lo ludico, y no desde la culpa y el miedo, transgrede o altera lo que para las
personas puede ser considerado como tabd: la fascinacién y atraccion por el lado oscuro y prohibido
de la vida (Cano, 2010). Aunque el gbtico sea en esencia arte, es principalmente una forma
especifica de ver la vida, de vivir las emociones, de sentir. De ahi que la presencia del movimiento
no sea de caracter efimero y temporal, y que sus manifestaciones y expresiones artisticas sean tan

variadas.

Pero ¢de dénde viene esta atraccién por el horror, por lo oscuro, por la muerte? Para poder
desarrollar este interrogante es menester analizar por qué determinadas cosas adquieren dicha
connotacion misteriosa, siniestra. Freud (1919) describe lo siniestro como aquellas impresiones,
vivencias o situaciones que pertenecen al orden de lo terrorifico y que despiertan en nosotros
sentimientos de angustia y horror; aquello espantoso que afecta las cosas que son para nosotros
conocidas y familiares. Sin embargo, plantea que no todo lo nuevo es espantoso: algo mas hace que
lo desconocido, lo desacostumbrado, se torne siniestro. Su analisis estd orientado, entonces, a
establecer qué hace que determinadas cosas adquieran dicho caracter oscuro, para lo cual hace un
estudio filologico del término, explorando los significados de las palabras del aleman «Unheimlich»
y su anténimo «Heimlich», y analiza un cuento en particular de Hoffman por producir en el lector

dicho efecto.

Freud desarrolla la hipotesis de que «Unheimlich» vendria a ser todo lo que debia haber
guedado oculto, secreto, pero que se ha manifestado. Y es en esta medida que los opuestos
«Unheimlich» y «Heimlich» vendrian a ser complementarios, pues lo «siniestro» seria lo
«hogarefio», lo «intimo» que ha sido reprimido y ha retornado de la represion, y que al emerger

provoca una reaccion de temor. De esta manera, algo se torna siniestro en nuestras vivencias cuando



complejos infantiles que habian sido reprimidos son reanimados por una impresién exterior, 0
cuando convicciones primitivas ya superadas (como el animismo, la magia, la brujeria, la
omnipresencia del pensamiento, la figura del doble, la incertidumbre de que lo inanimado no lo sea
realmente, el miedo a la muerte...) parecen hallar una nueva confirmacion, es decir, hacen que se
ponga en duda su cardcter imposible; y esto es porque justamente dichas convicciones estan
intimamente ligadas a complejos infantiles (Freud, 1919).

Para ejemplificar lo anterior, se puede examinar de donde proviene el carécter siniestro del
silencio, de la soledad o de la oscuridad (que son, en efecto, elementos principales del gético). Pues
bien, serian siniestros en tanto son factores con los cuales se vincula la angustia infantil. Ademas de
este ejemplo, Freud utiliza también el cuento EI hombre de la arena de Hoffman. Alli, una serie de
situaciones hacen que el cuento tenga ese caracter siniestro: existe un hombre que les arroja arena a
los nifios cuando no quieren dormir, haciendo que sus ojos salgan de sus Orbitas, y luego de
llevarselos en una bolsa, los deposita en nidos donde lechuzas o animales con picos curvos los
parten a picotazos. Este hecho de herirse los ojos o perder la vista es en la infancia un motivo de
terrible angustia; angustia que en el cuento aparece fuertemente ligada a la muerte del padre del
protagonista. Asi que, en Ultimas, lo que nos muestra Freud con el relato es que tememos perder los

0jos 0 quedar ciegos porque este hecho sustituye la angustia de castracion.

El efecto perturbador de lo siniestro aparece, pues, como producto de la disolucién de los
limites entre lo fantastico y lo real: entre mas difusa sea la barrera que separa lo sobrenatural de lo
real, mas fuerte seréa el efecto perturbador, gracias a la inseguridad y a la confusién que genera este
hecho en el receptor. Lo siniestro es ese vértigo que produce la caida de lo familiar al mezclarse con
lo desconocido, pues se fusiona lo incompatible. Y si las cosas adquieren dicho efecto, de acuerdo
con Freud, es porgue nos recuerdan complejos infantiles que habian sido reprimidos y retornaron de
la represion. Y dichos complejos estan referidos principalmente a la castracién, en tanto ésta

implica para el nifio la pérdida o la separacién de un objeto que era valorado narcisisticamente.

Asi, la angustia de castracion puede situarse dentro de una serie de experiencias traumaticas, en
las cuales interviene un elemento de pérdida o de separacion de un objeto: la separacion de la madre
en el nacimiento, la pérdida del pecho en el ritmo de la lactancia, el destete, la defecacion, tener o
no el falo... De acuerdo con Dolto (1984), la castracion consiste en una privacion, en un destete
tanto real como simbolico de un objeto que ha sido investido eréticamente y que alguna vez ha de
ser prohibido. Seria entonces la fantasmatica imaginaria de inmortalidad o perfeccién la que vendria

a ser el efecto que compensa la angustia y el temor del encuentro con la propia finitud o muerte.



Asi, el sujeto se constituiria en el acto mismo de confrontarse con la castracién. (Milmaniene,
1993).

Por lo tanto, muerte y castracion estarian intimamente relacionadas, puesto que ambas suponen
una pérdida, una ruptura, un fin: el nifio no puede percibir la falta sin temer morir. Encontramos que
tanto el gético como la castracién tendrian como eje central la muerte. En este orden de ideas, ¢no
seria la castracion —y sus secuelas— la que retorna de la represion y se manifiesta a través de lo
gotico?, ¢sus elementos serian siniestros en tanto evocan esa pérdida o herida narcisistica de la
castracion? y ademads, ¢como participa ésta en su configuracion o como sus implicaciones se

presentan en dicho gusto?

La presente investigacién ofrecera entonces informacion, mediante una revision y un andlisis
monografico, sobre un grupo que ha elegido la muerte como estandarte, bajo una perspectiva
psicolégica. Esto toma relevancia dado el interés que se ha venido presentando en los Ultimos
tiempos por parte de disciplinas como la sociologia y la antropologia por el estudio de las tribus
urbanas, los grupos marginados y la juventud desde un contexto urbano. Y teniendo en cuenta que
dicho andlisis apunta a la comprensién de los elementos esenciales que configuran el psiquismo
humano, la investigacion pretende contribuir al ambito clinico de la psicologia, dando paso a la
posibilidad de que el psicélogo conciba lo gético como forma mediante la cual algunos miembros
de la sociedad eligen posicionarse de modo particular ante el malestar.

Ademas, si Freud establece una profunda relacion de lo siniestro con complejos infantiles, ¢de
qué manera esto se puede extrapolar a las formas en que aparece lo siniestro en la actualidad?
Actualidad en la que el interés por la muerte, y mas aun por la exhibicion de ésta, ha adquirido un
auge que da lugar a que ésta se torne en un modo de identificacion, de reafirmacion, de filosofia de
vida. La actualidad de lo siniestro en la cultura estaria reflejada en la fascinacion del alma humana

con lo grotesco, fascinacion que aparece (con sus particularidades) en el movimiento gético.

A esto se le suma la pertinencia de su articulacién con el concepto de castracion, en la medida
que cada vez son mas frecuentes las problematicas relacionadas con ésta en la presentacion de las
demandas de consulta. Desde la perspectiva psicoanalitica, la clinica se categoriza desde el eje Falo-
Castracion, par conceptual ordenador que signa las problematicas estructurales. Asi, Freud dejo6
claro a lo largo de su obra el caracter central del Edipo como nticleo de las neurosis, “en tanto
escena historica en la que se subjetiva —siempre imperfectamente, con persistencia de restos
sintomaticos no adecuadamente simbolizados— la angustia de castracion y la envidia del pene.”

(Milmaniene, 1993, p. 13)



Lo anterior permite afirmar que, desde esta concepcion, ninguna expresién clinica escapa a la
dialéctica de la castracion, en la medida que ésta implica que el sujeto se viva carente, y que busque
colmar dicha falta o carencia en la relacién con el otro: en su basqueda lo que espera es recibir algo
con lo que pueda completar su falta. Asi, el sufrimiento humano se expresa a través de diversos

sintomas que son consecuencia de la incapacidad para enfrentar y tolerar la castracion.

EL PADRE EN LA GENESIS DE LA ATRACCION POR LO SINIESTRO.

“Padre adoptivo de aquellos que Dios Padre
con su negra ira ha expulsado del paraiso terrenal,

joh Satan, ten piedad de mi miseria interminable!”

Charles Baudelaire

Teniendo clara la definicion de lo siniestro, comprendemos pues su condicién de ambivalencia
entre lo familiar y lo angustioso: lo que nos espanta nos causa dicha sensacion porque en realidad
nos es familiar. Veiamos que las cosas adquieren un caracter siniestro en nuestra vida cuando nos
recuerdan complejos infantiles que habian sido reprimidos y retornaron de la represion; complejos
gue estan referidos principalmente a la castracion. Ahora bien, si relacionamos dicha ambivalencia
con la angustia de castracion, ¢no estariamos hablando, entonces, de la relaciéon misma con el
padre? En efecto, vemos que en el complejo de Edipo el padre suscita a la vez sentimientos de odio
y de amor en el nifio: se identifica con él puesto que desearia estar en su lugar tanto porque lo
admira y le gustaria ser como €él, como porque quiere eliminarlo pues se torna rival al obstaculizar
su deseo de quedarse con la madre. Asi, la identificacién con el padre se transforma en odio y
hostilidad, sentimientos que luego son reprimidos frente a la angustia de castracion. Es decir que,
para conservar su virilidad, el nifio se resigna ante el deseo de poseer a la madre y de eliminar al
padre; la angustia frente al padre es lo que hace que el sentimiento de odio hacia él sea inadmisible
(Freud, 1927).

Ahora bien, si se tenia al padre en un lugar de Ser bondadoso y todopoderoso, una decepcion
por parte de éste hace que pase a ocupar un lugar de Ser defraudador, pues es el culpable de un

hecho devastador en la vida del sujeto. Tomemos como ejemplo la leyenda del conde Dracula, tan

6



importante dentro del gético. En la pelicula dirigida por Coppola en 1992, basada en el libro de
Stoker (1897), vemos los origenes de Dréacula como cruzado rumano luchando contra sus enemigos,
los turcos. Es importante resaltar que el cruzado era, ante todo, un defensor de dios; era el que lo
cargaba de todos los poderes y bondades. El personaje estd basado en Vlad el Empalador, un
hombre brutal y sanguinario a quien solo su amada es capaz de doblegar. Y precisamente es la
muerte de su amada (asesinada por sus enemigos) la que hace que él se rebele contra Dios —el
padre—, renunciando a él mediante un pacto con el diablo, quien le permite vivir eternamente a

través de la sangre de los mortales.

Es decir que el conde interpreta como una traicion el hecho de que Dios, padre todopoderoso,
haya permitido semejante desgracia, por lo que su decepcién hacia él es la que desencadena su
condena de vagar eternamente como un vampiro. Dréacula hace su pacto de inmortalidad con el
diablo para dedicarse toda la eternidad a luchar contra el dios que lo ha traicionado, que lo ha
defraudado. Este personaje representa para los géticos un alma atormentada, profundamente
humana, que s6lo logra ser redimido por el amor. Pero ¢no serd& méas bien que, en el fondo,
representa su propia alma atormentada, que fue defraudada por alguien a quien tenian en una figura

de idealizacion?

Pero es necesario detenernos a analizar dicho pacto con el demonio. Drécula, al cuestionar al
padre por no haber sido todopoderoso, pide al diablo la inmortalidad. Y precisamente acude a él
porque sabe que es el enemigo de Dios, del padre. No esta de mas preguntarnos por qué decide
alguien venderle su alma al diablo. Freud hace un llcido analisis sobre esta cuestion en su texto
Una neurosis demoniaca en el siglo XVII. En él, plantea que para nosotros los demonios son deseos
malos y rechazados, en tanto son ramificaciones de impulsos reprimidos. Es por esto que un pacto
con el diablo posibilitaria el acceso a muchas cosas que los hombres estiman en gran medida, como
riqueza, seguridad ante el peligro, poder, artes magicas y diversos placeres; todo ello a cambio del
alma, y en el caso de Dracula, a cambio de criaturas de dios, de almas mediante las cuales se
alimentaba. Siguiendo con el texto, Freud expone el caso del pintor Christopher Haitzmann, quien
cayé en una profunda melancolia producto de la muerte de su padre —del cual dependia
econdmicamente—, motivo por el cual se le aparecid el demonio prometiéndole la ayuda que
necesitara, y es asi como el pintor vende su alma para ser liberado de su depresion. Freud nos
muestra que el pacto consiste en la sustitucion, por parte del diablo, del padre que el pintor perdio.
Esto es, la muerte del padre provocé la pérdida de la alegria del pintor y su capacidad para el trabajo

(melancolia), asi que, si logra encontrar un sustituto del padre, puede recobrar lo que ha perdido. En



este caso, el pintor no pide al diablo ninguno de los placeres o deseos acostumbrados, sino que se
obliga, por una parte, a ser fielmente su hijo durante nueve afios, y por otra, a pertenecerle después

de su muerte en cuerpo y alma.

No obstante, afirma Freud que es muy curioso y singular el hecho de que a alguien se le ocurra
elegir como sustituto del padre amado al demonio. Pero nos muestra, al mismo tiempo, que esto
adquiere pleno sentido cuando vemos que el demonio era, segin la mitologia cristiana, un angel
caido y de igual naturaleza a la divina. Es decir que ambos, dios y diablo, eran en un principio
idénticos, y posteriormente la figura que formaban se disoci6 en dos cualidades opuestas: el bien y
el mal. Este hecho no encarna otra cosa que la ambivalencia que trae consigo la relacion del
individuo con su dios personal: relacion de amor y temor. No es de extrafiar, entonces, que si el dios
bondadoso y justo es un sustituto del padre, la actitud de temor, odio y hostilidad se haya
manifestado en el surgimiento del diablo. Asi, el padre seria el modelo individual, tanto de dios
como del diablo, lo cual hace que su relacién sea ambivalente: no s6lo hay ante él una carifiosa
sumision, sino también una hostil rebeldia, tal como se planteaba al principio de la categoria al
hablar sobre el complejo de Edipo. Y es ain mas significativo que el pintor, como relata Freud, no
hace en ningin momento de sus descripciones sobre sus posesiones distincion alguna entre los
espiritus malignos y los poderes divinos, pues los confunde bajo una sola denominacion:

apariciones del demonio.

Caso contrario es el de Dracula, pues su pacto con el diablo no representaria una fantasia
neurdtica, sino mas bien la rebelion contra el padre al salir triunfante de la castracion, en tanto
consigue la inmortalidad. Y aunque su pacto también se lleva a cabo a raiz de un duelo (la muerte
de su amada), Dracula no intenta sustituirla, como lo hace Haitzmann, sino que acude al diablo con
el fin de vengarse. Es decir que aqui lo esencial no es la pérdida sino el caracter defraudador que
representd para él dicho hecho. No se trata, entonces, de pulsiones sexuales reprimidas, sino de la
traicion de un padre que era, supuestamente, todopoderoso. Lo reprimido seria, en cambio, los
sentimientos de odio y hostilidad hacia el padre, los cuales se reactivaron a raiz de lo que para
Dréacula significé una traicién, un hecho defraudador, recurriendo asi al demonio, no como
sustituto, sino como medio a través del cual vengarse de Dios. El diablo sélo vendria a sustituir la
figura del padre, de Dios, en tanto Dracula le confiere el poder que era exclusivo de la divinidad: la

consecucién de la inmortalidad.



Ahora es posible comprender que Drécula hace el pacto con el fin de acceder a la inmortalidad
del padre, pasando asi a encarnar el mal, en el sentido de que se rebelaria en contra de dios; termina,
en dltimas, identificandose con sus enemigos. Y justamente esa inmortalidad del padre es vivida por
el nifio como siniestra, motivo por el cual el odio es reprimido por el temor hacia él. O mas bien, lo
que es siniestro para el nifio es matar al padre inmortal, lo que hace que sea mucho mas valido
afirmar que Dréacula pasa a encarnar en si mismo la representacion de lo siniestro al ser inmortal,

condicion que ademas le produce gozo.

Lo que finalmente nos deja entrever la analogia entre todas estas historias es el caracter
siniestro del que se compone la relacién con el padre. Por eso, la figura de éste ocuparia un lugar

crucial en el hecho de que lo oscuro se torne para alguien atrayente.

SEXUALIDAD: CUANDO LO HORROROSO SE CONVIERTE EN FASCINANTE.

“Porque, igual que una droga terrible, el ser humano goza del
privilegio de poder extraer goces nuevos y sutiles incluso del dolor,

de la catastrofe, de la fatalidad.”

“Pero, ;jqué le importa la condenacion eterna a quien hallo

en un segundo lo infinito del goce?”

Charles Baudelaire

Es posible establecer que actualmente hay en algunos jovenes una bisqueda de un exceso que le
dé sentido a la existencia. Le Breton (2012), plantea que estos excesos 0 conductas riesgosas, son
recursos que utilizan los jovenes para sostenerse y no sucumbir bajo los asaltos del sufrimiento,
elevando una resistencia contra un sufrimiento que se presenta en demasia. Mediante ellas, la
muerte logra entrar en el dominio propio, dejando asi de ser una fuerza de destruccién que excede o
supera. En el caso de los goticos, estos excesos quizas se podrian ver reflejados, en gran medida, en
las préacticas sexuales y en las manifestaciones artisticas referidas a lo extrafio, doloroso o mortifero

en la sexualidad, buscando a través de estos actos encontrar el limite del placer sexual.



Ahora bien, ¢qué papel juega lo siniestro dentro de dichas practicas sexuales?, ¢por qué se
plantea que lo mortifero es llevado a la sexualidad? Sabemos ya que en lo siniestro la muerte
aparece como estandarte de la angustia producida por la castracion, remitiendo en gran medida a la
sexualidad y complejos infantiles. Sabemos también, gracias a Freud, que la vida sexual infantil
—caracterizada por su disposicion perversa polimorfa— es posteriormente reprimida, por lo que el
retorno de sus manifestaciones le otorgaria un caracter siniestro. Lo siniestro tendria entonces otra
particularidad, que hace referencia a dicho retorno: el caracter repetitivo de los acontecimientos, la

Ilamada compulsidn a la repeticion, en el sentido del caracter ciclico de la condicién humana.

¢Qué seria, pues, lo que tiende a repetirse y a reaparecer una y otra vez? En Més alla del
principio del placer Freud responderd: la muerte, bajo todo tipo de representaciones. Y
precisamente la muerte viene a ser el principal referente a través del cual la estética gética toma
forma. En dicho texto, Freud planteara que la muerte ya no es sélo un disfraz bajo el cual se
encuentra la angustia de castracion, sino que vendria a ser la esencia misma de la vida, aquello
hacia lo cual la vida remite. Por lo tanto, la pulsién de muerte hace referencia a la tendencia de toda
vida hacia el cero energético, hacia el estado de inercia. En este sentido, la meta de las pulsiones
seria reconstruir algo anterior, un estado antiguo, un estado que lo animado abandond y hacia lo que
tiende a pesar de todos los rodeos de la evolucion. Todo organismo vivo regresa a lo inorganico; de
manera gue aungue las pulsiones sexuales o de vida aspiran aparentemente al cambio, al progreso, a
la renovacion, en realidad se empefian en alcanzar una vieja meta: la inercia, el estado cero (Freud,
1920). Freud plantea que “la meta de toda vida es la muerte”, y es esto lo que los goticos se
empefian en demostrar constantemente, premisa bajo la cual se sustentan gran parte de sus

referentes.

Deja claro, ademas, un aspecto fundamental de la sexualidad: como todo organismo tiende al
reposo, entonces el placer seria la disminucion de la carga energética, teniendo en cuenta que, en
tanto es una descarga, hay una condicion (una gran carga o tension) que la antecede; es decir que el
principio del placer estaria al servicio de la pulsion de muerte. En este orden de ideas, podemos
comprender por qué en el acto sexual se alcanza un maximo placer, proximo a la muerte: el
orgasmo seria ese aumento de energia y el placer que genera su posterior descarga o la extincion de
una elevadisima tensién. Por lo tanto, el placer absoluto se lograria con la distencion total: con la
muerte. Por eso Mas allé del principio del placer es toda una ruptura de las concepciones que se
tenian sobre la busqueda de placer en el ser humano, que no seria més que una ilusién, mostrando

cémo, por el contrario, el ser humano esta guiado por una pulsién que va més alla del placer —la
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pulsién de muerte—, que es lo que viene a impulsar la repeticion, la reiteracion de los seres humanos

de situaciones desagradables y su apego a las anticipaciones de la muerte.

Freud se vale de varios ejemplos o cuestiones para sustentar su planteamiento: ¢por qué en
ciertos acontecimientos como la “neurosis de guerra” el trauma se empefia en reaparecer una y otra
vez, dando paso a la imposibilidad de apartarse de dicho recuerdo traumatico?, ¢por qué el nifio
recrea en sus juegos situaciones donde el objeto desaparece y reaparece (fort-da)?, ¢por qué el
sujeto ama sus sintomas e insiste en sostener su sufrimiento?, y en el caso de esta investigacion,

¢por qué insisten los goticos en disfrutar de lo siniestro, lo horroroso, lo oscuro, lo mortifero?

Gracias a los sefialamientos que hizo Freud sobre la pulsion de muerte, Lacan introdujo el
concepto del goce, considerandolo como el umbral entre el placer y el cero energético o el estado de
inercia. Es decir que la descarga energética que viene a ser el placer nunca llega al cero sino que
vuelve a ascender, provocando un aumento de energia y dejando asi un umbral entre ambos (placer
e inercia) el cual seria definido por Lacan como goce. Asi, nos encontramos en lo cotidiano con
expresiones como “morirse de risa” o con la referencia al orgasmo como “la pequefia muerte”. Esta
condicion mortifera del placer, no es otra cosa que la del goce: goce que supondria un dominio o
control personal sobre algo que produce una poderosa vivencia de satisfaccion (Braunstein, 1990).
Entonces, como plantea Diaz (2007), en un intento por subyugar lo insoportable de la existencia o
lo inasimilable de lo real, el sujeto acudiria a la repeticion con el fin de dominar y hacerse cargo de
eso traumatico o desagradable que vivié. La repeticion —como planteé Freud— vendria a ser una
forma de dominio, que puede incluso resultar dafiina o dolorosa, lo cual tendria el efecto de duplicar

el amarre con el goce.

Pero, ¢como aparece el goce en lo gético?, ;de donde proviene esta erotizacion de la pulsion
de muerte que vemos en éI?, ;en qué momento o cual es la razén de que el exceso, el dolor, o lo que
produce miedo o espanto se convierta a su vez en fuente de gusto y de placer en las practicas

sexuales?

Es indudable que el hecho de que el sujeto se enfrente con la pérdida, la separacion o asuma la
diferencia de sexos, trae consigo un grado de horror. Y es particularmente desde la estructura
perversa que se responde ante dicho horror mediante la renegacion o el desafio de la ley. Renegar
significaria reconocer lo prohibido, pero hacer de ello lo contrario, y ademés, hacer de esa
transgresion un motivo de agrado. Es decir, mientras el neur6tico reconoce el limite de la castracion

(hecho que lo atormenta), el perverso también la reconoce, pero en cambio la infringe, la reniega
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transmutando lo que seria tormentoso en fuente de fascinacidn. Asi, ciertos sujetos tendrian el poder

de transformar el dolor en placer, el horror de la castracion en razon de goce (Aulagnier, 2000).

Lo gotico traeria consigo una apuesta fundamental de transgresion; transgresion en tanto
muestra que se puede asumir la muerte de manera festiva, de que lo que provoca miedo y espanto
pude producir, en cambio, placer y atraccion. Segun lo anterior, dicha transgresion podria en
algunos casos ser producto de un modo de respuesta particular frente a la castracion, respuesta que
se asemeja a la que vemos en la estructura perversa al renegarla, al convertir y asumir el horror que
ésta produce en una forma de goce; de goce de triunfo sobre ella. Desafiando la ley es como se

convierte el dolor en placer, el horror en fascinacion.

Sin embargo, vemos también que esa forma de asumir la muerte, no desde el rechazo sino
desde la celebracion, es propia de ciertas culturas que, al contrario de Occidente, asumen una vision
muy diferente a la que se tiende a tener en la actualidad. Asi por ejemplo, Philippe Ariés nos
muestra en su libro El hombre ante la muerte cémo en épocas anteriores la muerte era tomada con
absoluta naturalidad, pues existian creencias que en ese entonces se consideraban sobrenaturales
sobre el anuncio de la muerte. Esta siempre enviaba sefiales haciendo que cada quien supiera que
iba a morir, y quienes se negaban a ver tales advertencias eran motivo de burla y satira. Asi pues, la
sociedad del siglo XVII “se burlaba sin indulgencia de un apego a la vida [...] Ocultarse a la

advertencia de la muerte es exponerse al ridiculo” (Aries, 1977, p. 16).

Otro ejemplo es el caso del Pacifico Colombiano, donde la celebracion realizada en torno a la
muerte es contundente. Alli, ésta es asumida como un acontecimiento importante, vivido con
aceptacion y esperanza. Consideran que el difunto participa de todo lo que sucede, por eso existe un
profundo respeto hacia él y su tumba tiene un caracter sagrado. La muerte es considerada como un
comienzo y no como aniquilacion o fin, razén por la cual se acompafia al difunto con cantos y
practicas musicales propias de la cultura, ya que si estos rituales no se llevan a cabo, el alma del

difunto estaria destinada a errar por el mundo (Gonzélez, 1999).

Es decir que, més all&4 de concebir lo gotico como un forma particular de estructuracién o
perspectiva cultural, lo que los géticos propondrian es una forma particular de asumir la muerte, la
cual se presentaria como emblema identitario, apropidndose ellos mismos de ésta y asumiendo una

actitud en la que la muerte no es algo ajeno o extrinseco a la vida, sino, en cambio, algo que la
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constituye. Vista la muerte desde la transgresion y la festividad, las practicas sexuales a partir del

exceso serian una forma de poner ésta en el dominio propio.

Ahora bien, con el fin de precisar las formas de gozar que aparecen en el caso particular de la
sexualidad, y teniendo en cuenta ademas el concepto fundamental que concierne a esta
investigacion —la castracion—, es importante analizar dos de las préacticas mas comunes que se
presentan en los goticos y a las cuales les rinden mayormente culto: el fetichismo y el

sadomasoquismo.

Uno de los estilos més caracteristicos dentro del gético es el llamado Goth Fetish, una unién
entre lo gotico y lo fetichista. Desde sus inicios alla en los 80’s, los integrantes de las bandas
musicales solian usar en su vestimenta elementos propios de lo fetichista: cadenas y collares de
argollas, cuero y PVC, zapatos con tacon de aguja, corsés, medias de malla..., sumado al uso de
cuerdas anudadas al cuerpo que le dan un togue er6tico (bondage). Estos elementos dieron paso a la

estética fetichista que tanto caracteriza a los goticos.

Entonces, ¢qué funcion vendria a cumplir dentro de lo gético dicha estética del fetiche? Desde
el psicoandlisis, éste cumpliria una funcién de proteccién contra la angustia de castracién. Freud
deja claro en su texto Fetichismo que esta angustia de castracion esta vinculada con la percepcion
de la ausencia de un érgano falico en la mujer (de la madre), y a su vez, con la negacion de esta
ausencia. Asi, el fetiche seria el signo que representa el triunfo sobre la amenaza de castracion y la

proteccién contra ella.

Con respecto a la instauracion del fetiche, Freud (1927) plantea que se debe a la suspension de
un proceso: se retiene como fetiche la Gltima impresion anterior a la traumatica, a la siniestra.
Entonces, el pie o el zapato se convierten en fetiche gracias a la circunstancia de curiosidad bajo la
cual el nifio fisgoned los genitales femeninos desde abajo, desde las piernas. En cuanto a las pieles o
el terciopelo, fijan la vision el en vello pubico, a la que seguiria la ansiada vision del genital
femenino. Y las prendas interiores, detienen el momento de la desvestida, momento en el cual

todavia se podia considerar falica a la mujer.

Otra de las caracteristicas del fetichismo, segin Freud, es una actitud “bi-escindida” del
fetichista frente al problema de la castracion de la mujer, dando cabida tanto a la desmentida como a
la aseveracion de la castracion. Asumir la castracion materna seria entonces darse cuenta de que su
propio pene corre peligro; por lo tanto, el fetiche seria un monumento al pene que la madre no tiene:

al falo materno. De esta manera encontramos que si desde la estructura perversa el proposito es
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desmentir la castracion, el fetichista lo logra con su fetiche que equivale al falo faltante de la madre.
Como este objeto defiende y reasegura de la amenaza de castracion —preservando, por lo tanto, la
fantasia imaginaria de completud— atenta la angustia que ésta produce. Esto nos muestra que
siempre seria necesaria cierta condicion fetichistica que haga las veces de apoyo en la sexualidad,
condicion que aparece bajo ciertos gustos o preferencias. (Milmaniene, J. E. 1993)

Los goticos, mediante todo este culto al fetichismo, méas que disimular la falta —que produce la
castracion— lo que hacen es evidenciarla, denunciarla. Evitarian la pérdida —que se vive como
castracion intolerable— a la vez que reaseguran el goce que la posesion o exaltacién de estas prendas
u objetos que son la fuente del fetiche les procura. En este sentido, la figura del vampiro, tan
exaltada por los géticos, ¢no vendria a ocupar el lugar de una especie de fetiche? Si sabemos que el
fetiche reemplaza la falta, atenuando asi la angustia que produce la castracion, ¢la aspiracién a la
inmortalidad del vampiro no seria una forma de obturar el caracter finito de la existencia que viene
a demostrar la castracion? Del mismo modo que el fetichista niega la castracion poniendo en su
lugar un objeto, asimismo la esté sefialando. Si extrapolamos esto a la figura del vampiro, este seria
el objeto que a la vez obtura y sefiala la falta. ;Y a qué se refiere esa falta? A la que nos enfrenta la
castracion: la finitud, el caracter ineludible de la muerte. Por lo tanto, el gusto por el vampirismo
podria ser una forma de compensar la falta que conlleva la castracion: sabernos y reconocernos
mortales. Este interés indica el deseo de prolongarse, de no envejecer, de tener un poder que
confiera superioridad: la vida eterna, la inmortalidad. Asi, al reconocer la condicion finita como

humanos, los géticos buscarian en el vampirismo esa postergacion que ocupe o complete su falta.
Consideremos ahora el sadomasoquismo, iniciando con un fragmento del libro Historia de O:

“Pero uno de los cuatro hombres presentes, probablemente querria marcarle los
muslos con la fusta que deja unas hermosas rayas en la piel, largas, profundas y
duraderas. Todo no le seria infligido a la vez y tendria tiempo de gritar, debatirse y
llorar. La dejarian respirar, pero, cuando hubiera recobrado el aliento, volverian a
empezar y juzgarian los resultados no por sus gritos ni por sus lagrimas, sino por las

huellas mas o menos profundas y duraderas que los ldatigos le dejaran en la piel.”

Pauline Réage

Esta cita nos invita a abordar el topico del placer por el dolor con el analisis de lo que resalta
con mayor fuerza a primera vista: la marca, la huella del castigo, la prueba que testifica el dolor en

la piel. Este y tantos otros rituales que se llevan a cabo en las précticas de sadomasoquismo, se

14



caracterizan precisamente por traer consigo una marca dejada sobre el cuerpo. La razén de nombrar
este rasgo en primer lugar, es que dicha marca serd uno de los aspectos que nos permitird
comprender el papel de lo que concierne a esta investigacion: la castracion. Estas marcas vienen a
desgarrar y a mancillar la superficie corporal, trazando en ella las huellas de la abertura. ;Qué es
entonces lo que se esta escenificando alli, en este acto? Aulagnier (2000) plantea que lo que esté en
juego en dicho ritual se presenta como una especie de repeticion —fantasmatizada— de la escena de
castracion, pues es en este acto donde se reproduce esa mutilacion original que representa para el

sujeto la herida narcisistica de castracion.

Para fortalecer este planteamiento, detengdmonos a analizar la relacion entre victima y amo,
dolor y placer, goce y ley. Uno de los participes —como es el caso, por ejemplo, de O— cumple el
papel de pecador o penitente, probando con sus cadenas y mordazas que es el sujeto de pecado y
culpa. Por otro lado, el otro participe se presenta como el amo, amo poseedor de emblemas e
insignias que prueban y recuerdan el poder y la dignidad bajo los cuales esta investido. Estas
practicas tienen la particularidad de la existencia de un elemento que se construye de forma
voluntaria y en consenso, denominado EPE (Erotic Power Exchange) o Contrato. Dicho contrato
permite que las personas involucradas acuerden ciertas reglas que garanticen el placer mutuo y no
se conviertan en sensaciones desagradables para ambos. Es precisamente este contrato el que
permitira analizar las posiciones tanto de sujeto de deseo como de sujeto de la ley, posiciones entre
las cuales no existe una exclusion mutua, sino que por el contrario, hay un enlace que permite una

relacion entre si.

De acuerdo con Aulagnier (2000), en las practicas de sadismo y masoquismo la castracion se
convierte en un ritual, un lugar en el que se jugard una y otra vez la castracion. Una de las piezas
capitales de dicho ritual o ceremonia es el Contrato ya mencionado, aspecto que vendria a
completar el trinomio entre los otros dos aspectos: la ley y el goce. Esta autora deja entrever como
la minucia del contrato es su aspecto mas llamativo, en tanto hay una rigurosa exigencia para
establecer todos los actos y posturas que se le exigen al compariero. Planteado de esta manera, el
contrato no evoca una declaracion de amor ni mucho menos el arrebato que trae consigo la pasion;
hace pensar, mas bien, en el estilo del que estd compuesto un acta notarial, de un C6digo, que haria
de él, curiosamente, un discurso que se pronuncia en nombre de la ley, y no del amor o del deseo.
Como ya describi, se trata de que ambos participes se comprometan mutuamente, respetando y

aplicando de manera rigurosa una serie de reglas que definen su proceder en el actuar erotico. Se
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comprometen entonces a respetar esas reglas, esa ley, sin importar si su deseo en el momento es

pasarlas por alto; el deber sera cumplirlas.

Pero otra de las particularidades del contrato, es que dichas reglas son impuestas al sujeto bajo
el imperativo del goce: el goce se convierte en el deber, no es un derecho ni una eleccion sino una
orden a cumplirse. Y de hecho, en la mayoria de los casos es el masoquista quien viene a plantear
las reglas, a elaborar el contrato. “El es quien regula el juego, quien dicta y enuncia los caminos del
sufrimiento por los cuales tendra que pasar para alcanzar, pese a esto y en funcién de esto, la
apoteosis que es su goce” (Ibidem, p. 36), y ese goce no solamente es lo que él propone sino que se
lo impone al que cumple el papel de compafiero sadico.

Lo anterior nos permite conjeturar que los gdticos estarian escenificando a través de las
practicas sexuales —ligadas al dolor— la castracién; escenificacion en la que ambos participes
asumen un rol: agente de la castracion y victima de ésta. Se trata pues de volver a jugar una y otra
vez a la escena fantasmaética de una castracion primera y mitica. Sin embargo, es necesario dejar
claro que con todo esto no se pretende aseverar que los goticos sean perversos, sino que su
tendencia a erotizar la pulsién de muerte los sitGa en una posicion especifica al momento de asumir
la castracion. Y de hecho el sadismo y el masoquismo no son mas que destinos de la pulsion de
muerte puestos directamente al servicio de la funcién sexual, que van mas alla del plano de las

perversiones ya que son constitutivas de la vida sexual en general.

HACIA UNA ETICA DEL GOCE: ENCARNAR LA MUERTE COMO APUESTA POR LA
VIDA.

Para saciar las ansias de Vida,
hemos de revolucionarla desde sus cimientos,
desde sus inicios, desde su origen...

desde la Muerte.

Marcela Escobar

La estética gotica remonta su origen en Francia, no como una tribu urbana tal como se presenta

en nuestro tiempo, sino como caracteristica de un movimiento encabezado por obreros y
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estudiantes, en el que maquillaban sus rostros de blanco y vestian ropas negras para ejemplificar asi
que la sociedad y la opresion los tenia muertos. Era una forma de burla despectiva hacia los
procesos de industrializacion, la moral y las corrientes burguesas, oponiéndose asi a los
convencionalismos de la época y protestando contra la evasion propia de la moral, exaltando lo
prohibido, lo mal visto, lo rechazado, como rebelién contra el estilo de vida que se imponia (Vélez,
S.F)

Vemos pues que ésta estética surgié como critica al estilo de vida dominante, por lo que no
aludia a un deseo de muerte, sino al estado mortifero en que los tenia la época. Visto desde esta
perspectiva, la apuesta de simular la muerte seria en realidad una necesidad y un reclamo por
transformar el estilo de vida y la forma en como se la concibe. Se visten como muertos y hacen
alusion a la muerte de maltiples maneras como forma de apuesta por la vida, como rebelién o
reaccion hacia una cultura en la que existe tanto miedo hacia la muerte, en la que dificilmente se la
nombra, se la imagina y se la comprende, en la que se insiste en el convencionalismo de “lo bueno”

y en estar feliz todo el tiempo.

Los géticos simularian y escenificarian una y otra vez la muerte —hecho que a nivel psiquico es
fuente de impresion— consiguiendo asi su total dominio. Es decir, repiten esa situacion inexorable
que viene a ser la muerte, procurando mediante dicha repeticion hacerse duefios de la situacion;
elaborarla. Aquel hecho aterrorizante que es la castracion, se torna en el contenido de toda una
estética que se basa, con toda razon, en la muerte. Asi, en la medida que ésta se repita, los goticos
lograrian con ello un dominio de la impresion que ésta les causa: “cada nueva repeticion parece
perfeccionar el deseado dominio” (Freud, 1920, p. 22). Aparece entonces una compulsion a la
repeticion, en tanto se empefian a través de multiples expresiones y manifestaciones en convertir la
muerte en motivo de exaltacion, lo que responderia al deseo de hacer surgir eso olvidado y

reprimido; eso que estd mas alla del principio del placer: la pulsién de muerte.

Encarnar la muerte seria una forma de burlarla: en su afan de vida, los géticos necesitan
encarnar ellos mismos la muerte, para asimismo renegar el miedo a ella y burlarla. Aceptan la
muerte como condicién inherente al ser humano, y a su vez, gozan burlandose de ella; burla que
logran al trascenderla, al asumirla de manera directa y convirtiéndola en festividad. En este sentido,
seria finalmente una forma de ritualizarla, haciendo uso de todo un campo seméantico compuesto de

imagenes y conceptos que aluden a ella.

De esta manera, su culto al sufrimiento, a la tristeza y al dolor seria la forma a través de la cual

comprueban que estan vivos. Asumiéndolos de esta forma, transmutan lo que seria mortifero en
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simbolo y sefial de vida. Asi como la Condesa Sangrienta acudia y necesitaba la tortura y la muerte
en sus actos sexuales, asimismo los goticos exaltarian el dolor como una manifestacion de vida,
transmutando, como vimos, lo mortifero en placentero. En este punto es preciso sefialar que, bajo la
perspectiva que Le Breton (2012) nos ofrece sobre las conductas de riesgo, es posible pensar que las
practicas sexuales sefialadas anteriormente vendrian a cumplir la funcién de dominio de la muerte y
de resistencia a ella. Si bien estas practicas, al presentarse como modalidades de defensa contra la
muerte, son a menudo costosas para la economia psiquica y por lo tanto para la existencia del
sujeto, a su vez son formas de resistencia contra el sufrimiento cuando otras modalidades de ajuste a

lo real han fracasado.

Bajo esta concepcidn, podriamos establecer entonces que el gusto por el dolor seria la forma
bajo la cual el sujeto se apodera de éste, haciendo que entre a formar parte de su dominio. Y esto lo
confirmamos al saber que en la relacién entre sadico y masoquista, es este Ultimo quien finalmente
dirige la escena y tiene el control sobre ella; es este quien determina los limites y las reglas
imponiéndoselas al compafiero que ocupa la posicion sadica. Es decir que al determinar como y
hasta qué punto quiere recibir dolor, esta transformando lo que estaria del lado de la muerte (en
tanto destino de la pulsion de muerte) en una manifestacion de vida, de reafirmacion y prueba

constante de existencia.

Para enfrentar la muerte, o bien se la niega, se la busca, se la evita, se la celebra; o bien se la
encarna, se la emula, se la representa y escenifica, como lo hacen especialmente los géticos,
eligiendo esto como insignia de su identidad con su estética particular. Y como sabemos que el
gobtico no es efimero sino que persiste a través del tiempo y es asumido como una forma de vida...
entonces el gotico seria una ética de vida a partir de lo mortifero; una ética que se sustenta bajo la
premisa de la fascinacién por todo aquello en lo que se exalte ese umbral o brecha —inconsciente—

gue hay entre el placer y la muerte: el goce.

CONSIDERACIONES FINALES

A lo largo de esta reflexion hemos encontrado que hay, desde lo gético, una apuesta
esencialmente transgresiva que se manifiesta en la relacion con la figura del padre, y en el hecho de
asumir la muerte de manera festiva y logrando que ésta entre a formar parte del dominio propio.

Vista asi la muerte, el horror de la castracion se transformaria en fuente de fascinacién, de goce;

18



pues es precisamente la exaltacion de ese umbral entre el placer y la muerte el que viene a
caracterizar los referentes identitarios presentes en lo gotico, convirtiéndose asi en una ética en

tanto sustentan la vida a partir de lo mortifero.

Asi, podriamos concluir que dicha forma de concebir y de asumir la castracion es la que viene
a dar lugar a la propuesta fundamental del gético: propiciar un espacio o escenario para hacer
consciente aquello que amenaza el vivir —la bdsqueda inconsciente de la muerte en los seres
humanos. Escenario siniestro en el que retorna eso reprimido inconsciente, y que termina

convirtiéndose en un principio, en una ética.
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