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Resumen

Este trabajo investigativo se realiz6 con la necesidad de comprender el diverso caracter estético-
artistico-politico de las movilizaciones sociales, expresadas principalmente en marchas, protestas,
toma de calles y performances, teniendo en cuenta el contexto de inconformidad y malestar social
en la ciudad de Medellin Colombia; en una linea temporal que abarca los afios 2019, 2020 y 2021
respectivamente. Para ello, se opté la metodologia cualitativa de investigacion con enfoque
fenomenoldgico-hermenéutico, procurando comprender algunas experiencias, vivencias,
sensaciones, emociones, estados de &nimo, que surgen en las movilizaciones sociales en un &mbito
estético-artistico-politico. Evidenciamos que el cuerpo permite la vivencia de lo sensible, siendo
crucial en la ideacién, la creacion y desenvolvimiento de la expresion artistica, ademas de que
habita realidades caracteristicas del momento socio-histérico-cultural al que pertenece.
Identificamos, que los artistas deconstruyen las diversas realidades, los elementos del dia a dia, los
elementos simbdlicos y no simbolicos; al tiempo, los reconstruyen, brindando una experiencia

nueva con un alto grado de impacto emocional, visceral y fisioldgico.

Palabras clave: movilizaciones sociales, estética, politica, musica, performance, arte,

bricolaje.
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Abstract

This research project was conducted with the necessity of understanding the diverse aesthetic-
artistic-political character of social mobilizations expressed mainly in marches, protests, streets
takeovers and performances. All this considering the context of disagreement and social unrest in
the city of Medellin - Colombia in a timeline that encompasses the years 2019, 2020 and 2021
respectively. For such purposes, it was chosen a qualitative research methodology with a
phenomenological-hermeneutical approach, trying to comprehend some experiences, life-
situations, sensations, feelings and emotional states that arise in social mobilizations in an
aesthetic-artistic-political field. It is shown that the body allows the experience of the sensible,
being crucial in the ideation, creation and performance of the artistic expression, in addition to
inhabiting characteristic realities of the socio-historical-cultural moment to which it belongs.

We identify those artists deconstruct various realities, everyday elements, symbolic and non-
symbolic elements and reconstruct them, providing a new experience with a high degree of

emotional, visceral and physiological impact.

Keywords: social mobilizations, aesthetic, politics, music, performance, art, bricolage.
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1 Introduccién

Este trabajo se realizé con la necesidad de comprender el diverso caracter estético-artistico-
politico, de las movilizaciones sociales, expresadas principalmente en marchas, protestas, toma de
calles, teniendo en cuenta el contexto de inconformidad y malestar social en Medellin Colombia.
Lo que trajo consigo, expresar y aproximar el fendmeno desde el &ambito de la estética, la psicologia
colectiva y la afectividad politica; asi como, las acciones de la calle con la mirada de la envoltura
afectiva, la recursividad y, en algunas situaciones, el uso del bricolaje que los propios participantes
desarrollaron. Para entender este contexto, retomamos fuentes de terceros, tales como articulos de
noticias, boletines informativos y recopilaciones de evidencias filmograficas, entrevistas, que nos
ayudaron a acercarnos al fendmeno de inconformidad social latinoamericana y especificamente la
colombiana, en una linea temporal que abarca los afios 2019, 2020 y 2021 respectivamente.

Para la comprension estético-artistico-politico de la movilizacion social, el cual se fijé como
eje central de estudio, se articularon otras nociones, como la masica, el cuerpo, las emociones y la
identidad latinoamericana las cuales componen un tejido tedrico que nutre los juicios, mas como
interpretaciones de la vida social que como leyes del mundo. Si nos enfocamos en este eje central,
mencionado, varios autores llegan a la conclusiéon que los participantes de las movilizaciones
sociales, experimentan una alta emocionalidad y un sentimiento en los espacios compartidos
(James, 1998) sentimientos tales como la alegria, el malestar (Fernandez, 2012) Los espacios de
movilizacién, de los cuéles hacen parte, son caracterizados por la expresion del performance, tanto
fisico, de movimiento, como musical proyectado en letras de canciones, en melodias. En este
ejercicio de la marcha, los cuerpos de los manifestantes participantes se homogenizan, se
“convierten en uno” y crean un espacio de sentido como un marco interpretativo que, le da sentido
a su experiencia (Bonvillani & Roldan, 2017).

Los espacios de movilizacién, al estar caracterizados por la expresion del performance, se
consideran un modo estético, ya que permite dar cuenta y visibilizar aquello que de otro modo es
irrepresentable. Tal como lo expresa Ranciére (2009), quien es citado por Ricardo J. Arcos (2009):
La estética no es una disciplina filosofica en si, sino un “régimen de identificacion especifico del
arte”; es decir, un conjunto de reglas y normas que hacen posible la visibilidad de lo irrepresentable
y su recepcion, asi como la tension que de ella se desprende al situarse en lo social mediante lo
politico. (p. 140). Podremos intentar darles forma a las emociones, de ponerles palabras, colores y

sabores, pero la mejor forma de vivenciarlas y expresarlas es a través de la estética. Las emociones,
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las comprenderemos como aquellas que en el momento de las movilizaciones sociales, pueden
aparecer de manera pasajera o duradera en el trascurso del evento, estas son reciprocas entre los
participantes, genera motivacion al momento de participar, y dan cuenta y entendimiento de por
del porqué de las movilizaciones sociales (James, 1998). Estas emociones que surgen en los
participantes, son expresadas y vivenciadas en la musica, por lo cual los participantes pueden dar
cuenta de éstas, y al hacerlo no se encuentran disminuidas Unicamente a emociones basicas
(Granados, 2019); teniendo asi, un componente complejo y estructurado en relacion a ideas,
ideologias e identidades que pueden permanecer durante un tiempo prolongado entre los miembros
de las comunidades (James, 1998). La vivencia de estas emociones, surgen y se experiencia en el
cuerpo, entendido este desde el marco de un lugar lleno de emociones complejas, de sentimientos,
sentidos, sensaciones (Bonvillani & Roldan, 2017). Es aquel que las representa, las pone alli en
manifiesto, sea a traveés de marcas bioldgicas, fisicas, psiquicas o historico-social y politico
(Fernandez, 2006), lo que vale contemplar aqui, el cuerpo como ente politico. Estas
representaciones movilizan emociones, irrumpen en la cotidianidad (Urzta, 2011), en las
manifestaciones y como cuerpo politico da cuenta de representaciones histdrico-sociales, fisicas,
en una nueva composicion estética de identificacion al cual fue dado (Ranciere 2002 Citado por
Escudero, 2009). Uno de los componentes de las representaciones politicas que pueden presentarse
en el cuerpo, es la musica, la cual estd compuesta por melodias, tonalidades, a la son de un ritmo y
de un tempo (Granados, 2019). La mdsica puede ir o no acompafada de diversos instrumentos y/o
voces, Y gque, en conjunto con las caracteristicas ya mencionadas, es creada o escuchada. Cuando
nos referimos a la musica, en el contexto de movimientos sociales, al momento en el que aparece,
lleva consigo una gran carga emocional, sentimental, y activa estados de animo entre los
participantes. Este estado de &nimo se emplea por los musicos que generan un estimulo e inducen
emociones que no se encontraban directamente presentes en la experiencia (Fernandez, 2010). Pero
que es traido al momento de expresividad y de interpretacion de vivencias, lenguaje, y
simbolizaciones. Las canciones crean una conexion entre los artistas y los participantes (Palacios,
2018), las diversas melodias y la forma en que dicha musicalidad es interpretada, modula los
sentimientos, emociones, expresividad, reacciones, corporalidad y expresion de los participantes,
indicando no solo la fuga de sentimientos presentados, si no también, la subjetividad humana
(Granados, 2019) que, a su vez, da cuenta de la realidad historica del presente de su sociedad, y

de sus necesidades como pueblo ante el mundo, al llevar un lenguaje de simbologia e historia
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(Palacios, 2018) cargando caracteristicas especificas , como la tonalidad, el ritmo, el tempo, y la
“son” con la que es transmitida. Al referirnos como la musica activa estados de &nimo entre los
participantes, consideramos la nocion de identidad latinoamericana reflejada en este caracter
estético-artistico-politico de identidad social. Artistas como Mercedes Sosa, Victor Jara, Isabel
Parra, Los prisioneros, Silvio Rodriguez, en Ana y Jaime, Pablus Gallinazus y otros més en la
masica de protesta, han creado una gran huella hacia la expresion de inconformidad social, en las
continua(s) “lineas temporales” entre generaciones latinoamericanas, por lo que canciones como
“si se calla el cantor” “Ojald” “El baile de los que sobran” ain pueden ser escuchadas como
himno/melodia de protesta. En la musica, es necesario resaltar aquellas canciones y letras que dan
cuenta o responden ante movimientos de protesta a manera de expresion. (Fernandez, 2010), llega
a la conclusion de gue las canciones activan emociones ya existentes a través de la reutilizacion de
letras y la readaptacion de canciones de acuerdo con el contexto y las tensiones inmediatas. Las
canciones tienen multiples maneras de expresion, multiplicidad en estilos y en géneros; en dénde
sus letras contienen una imagen estereotipada de “ellos” vs “nosotros” 0 de “Opresores” y
“Oprimidos” dando cuenta que el rol o la imagen proyectada de los primeros son “los malos”,
mientras que la segunda da cuenta de “los buenos” (Ferndndez, 2010). También se pueden
encontrar lo que conoceremos en el &ambito de “bricolaje cultural” de Levi Strauss (1964) citado
por Fernandez (2010), en donde se utilizan trozos y fragmentos de una pieza, para reelaborar otra
unidad, son canciones a las cuales su letra ha sido modificada, su ritmo ha sido influido con
tambores, flautas, maracas y otros instrumentos pertenecientes a la cultura, y en donde su melodia
inicial permanece. De esta manera se llena de significados, y de rasgos que son identitarios,
pertenecientes que brindan emotividad, y sentimientos de pertinencia a quién la escucha, y que en
sus letras reflejan el malestar que se presentan en la actualidad. Asi que para comprender lo que
sefialamos como identidad latinoamericana ligada a la musica de protesta en el marco de la
identidad cultural, fue necesario contextualizarnos y conocer un fragmento de las raices de las que
parte los sentimientos de inconformidad y malestar, que son compartidos en el tiempo, y que
traemos en una revision y comprension hermenéutica del fendmeno estético-politico-artistico.
Desde un ambito académico, vemos la responsabilidad de dar cuenta de la realidad que
sucede en la toma de calles. Dejar de lado los acontecimientos que impactan en la vida diaria de
cientos 0 miles de ciudadanos seria dar por sentado e ignorar la realidad de cada quien, de sus

alegrias, de sus tristezas, de sus dolores, de sus inconformidades. Y mas ain cuando nos
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encontramos todos bajo un mismo manto, el ser colombianos. Queramos o no hay algo que nos
une, e ignorar cada una de estas realidades hace que nos alejemos més de nosotros mismos, de
nuestro sentido identitario. Acercarnos desde un &mbito académico, solo podra dar una pequefia
pincelada al lienzo, un recorte de compresion a una realidad de malestar, de sangre y de dolor en
la historia colombiana. y que es necesario mencionar para como dice Monsieur Periné en su cancion
“Mi libertad”: “Para no morir, para no olvidar, que el dolor existe y con amor lo voy a curar”?

Se busco aportar al campo investigativo de la psicologia y para efectos de particularidades,
a veces convenientes en los &mbitos de las especializaciones, una mirada desde la psicologia social
de la afectividad colectiva, con la nocion de lo estético-artistico-politico expresado en las
movilizaciones sociales. En el transcurso investigativo encontramos una limitada revision del
fendmeno, algunas investigaciones retoman nociones de la estética, del arte, en el marco de
inconformidad que aparecen en las movilizaciones sociales, pero pocos hacen énfasis, o giran
alrededor de esta temética estético-artistico-politico como eje central. Adentrarnos en este &mbito,
ayudard a dejar nociones abiertas a futuros lectores o investigadores, al acercamiento de la
identidad, el sentido de pertenencia, la emocionalidad y la sensibilidad, hacia un fendmeno que
abarca mas que solo sentimientos compartidos, o espacios compartidos entre sus participantes.

Desde una formacion profesional como psic6loga y como musica, surge el interés de por
indagar y profundizar del carécter estético-politico-artistico de la musica en las movilizaciones
sociales. Las personas, los cuerpos, el ambiente que se vivencia, los momentos que se comparten,
las conexiones emocionales, sensibles, y de significado, se movilizan y llevan consigo la marca
que la musica ha dejado en ellos. Es asi como una cancion en especifico puede acordarnos de algin
momento especifico de nuestra historia de nuestra vida, puede generarnos nostalgia, alegria,
tristeza o inclusive sentimientos que son aun mas complejos que no se pueden describir con
facilidad, pero que la mdsica se encuentra alli para darles un sentido, una palabra. EI poder
compartir esa emocion, es una sensacion inigualable cuando se puede compartir en conjunto con

otras personas, que comparten un sentido comun de inconformidad.

! Siendo esta frase un fragmento de la cancion “Mi libertad” del grupo musical Monsieur Periné. Una cancidon con
sonidos latinoamericanos folcloricos, con guitarras, batucadas en contra galopa. Aunque la cancién no hable de
movilizaciones sociales, su esencia recuerda a melodias africanas y latinoamericanas.
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2 Metodologia

En este trabajo se opto la metodologia cualitativa de investigacion, comprendiéndola como
pragmatica, interpretativa, y asentada en la experiencia de las personas (Marshall & Rossman,
1999) Se acerca al enfoque fenomenoldgico, hermenéutico (Ricoeur, 2006) relacionada con el
tiempo, y a luz de los relatos que la cultura propone, se tiene una perspectiva holistica, que
aproxima al al fendmeno en su circularidad, haciendo uso del multimétodo, o del bricolaje,
construccion que se encuentra en una constante actualizacion, creacion, a partir de las estrategias
investigativas empleadas, o0 materiales empiricos que estén a la mano (Becker, 1989), y accion
reflexiva, analitica, subjetiva, cargada de sentido, de significados e interpretaciones, ante los
fendmenos y las realidades que se presentan, sea por los diversos actores que aparecen en el
momento, o por el recuerdo plasmado de dichas experiencias.

El fendmeno social al que nos aproximamos es complejo en los significados que trae
consigo, ya que generalizar una accion estético-politico-artistica, para este caso de investigacion,
seria obviar o dar por sentado la experiencia y vivencia al momento en el que aparece, tanto para
la accién performatica en si, como para el observador participante y para la movilizacion social en
si.

Por lo anterior, procuramos comprender algunas experiencias, vivencias, sensaciones,
emociones que surgen en las movilizaciones sociales en un ambito estético-artistico politico, a
partir de diferentes estrategias de recoleccién de la informacion, entrevistas semiestructuradas,
recopilaciones de fuentes de terceros, registros de audio. También se hace uso de distintos articulos
que son de interés para el estudio investigativo, los cuales fueron fichados y sistematizados en una

matriz, que permite la sinterizacién y compresion de ideas y conceptos fundamentales.

Tabla 1
Metodologia y proceso investigativo
Objetivo Levantamiento de . Fuentes de datos
Anélisis de datos
General datos
Identificar y e Revision o Categorizacion de e Lecturas

describir el documental datos e Entrevistas
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caracter
estético-
artistico-
politico de las
movilizaciones

sociales.

Yy °

bibliogréfica.
Base de
datos.
Observacion
participante
Observacion
no
participante
Entrevistas
semi
estructuradas

Categorizacion de
supuestos
Codificaciones de
resultados

Acrticulos
cientificos
Fuentes de
terceros
Videos
Relatos de
estudiantes
Relatos de
participantes.

Nota. Adaptado de (Gongalves Cunha da Rocha, 2018)

Tabla 2

Metodologia y proceso investigativo

Objetivo ) . Fuentes de datos
o Levantamiento de datos Analisis de datos
especifico
Identificar el e Categorizacion Relato de
CUerpo como de datos artistas
espacio Observacion no e Categorizacion Videos
B participante de supuestos
estetico- Entrevistas e Codificaciones
artistico- semiestructuradas de resultados
politico.
Indagar el o ° Categorizaci(’)n Relato de
CUErpo como (F\;EVISIOI’] fj,ocumental de datos artistas
N servacion no o Prensa
performatica participante e Categorizacion !
0Ob . de supuestos Videos
estético- servacion .
o participante e Caodificaciones ReQes
artistico- Entrevistas de resultados sociales

politico.

semiestructuradas
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Identificar e Relato de
las artistas

. Categorizacion e Relato de
emociones -
., de datos estudiantes
que s€ Revision do cumental Categorizacion e Diarios de
Observacion g ) camDo
expresan en participante e Sl-J[Z-)UES-OS p
la vivencia Entrevistas Codificaciones
semiestructuradas de resultados
de la
movilizacién
social.
Explorar las
acciones
creativas e Relato de
Categorizacion .
L, artistas
como, Revision documental de datos
bricolaje Observacion no L e Relato de
' - Categorizacion estudiantes

.. participante d .
musica 'y Observacion € stpuestos e Diarios de
ficciones participante Codificaciones campo

. Entrevistas de resultados .
como medio ) e Videos
semiestructuradas e Redes
de conexién i
sociales
entre
cuerpos.
e Relato de
Categorizacion E;:t'IStan
< . elato de
Explorar la Observacion no de datos wdiant
Identidad participante Categorizacion estudiantes
_ Observacion de supuestos e Diarios de
colectiva, en participante Codificaciones campo
las marchas. Entrevistas de resultados * Prensa
semiestructuradas e Videos
e Redes
sociales

Nota. Adaptado de (Gongalves Cunha da Rocha, 2018)
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Tabla 3
Matriz de tendencias
Tendencias Subtemas Definiciones
Como accidn colectiva, contrasta con los modos habituales de
los espacios publicos (Bonvillani, 2013)
Como experiencia, no solo se manifiesta como impulso
Vivencia expresivo, si no que hace parte de un marco interpretativo que

Movilizaciones
Sociales

da sentido a la experiencia (Bonvillani, 2013)

Contiene una variedad de emociones y algunas son
compartidas por los miembros de la protesta (James, 1998)

Cuerpos en marcha

Como “cuerpos inesperados, irrumpen la cotidianidad”
(Bonvillani , 2013, p. 96)

“Explosion imprevista de la emocion”. Indescriptible por
palabras (Bonvillani , 2013, p. 98)

Arte
Estética

Como dispositivo para visualizar experiencias en el tejido de
la cultura (Arcos, 2009)

La masica: va mas alla de la expresion artistica. El artista
proyecta la realidad histérica y cultural presente (Robayo,
2015)

Representatividad

Segln Ranciére (2009) citado por Arcos Palma “Régimen
identificacion del arte normas que hacen posible la visibilidad
de lo irrepresentable” (2009, p. 140)

Sensibilidad

Relacién con la realidad, lo sensible, mundo politico-social.
Lo sensible como realidades que afectan la percepcién (Arcos,
2009)

Reciprocas

Emaociones reciprocas de protesta: Estar con otras personas de
agrado en la realizacion de actividades en colectivo (...)
Mantienen a las personas en movimiento (James, 1998)

Emociones

Presentes

Las emociones: dan ideas, ideologias u identidades al
momento de motivar a los participantes (James, 1998)

Ayuda a entender el por qué algunos individuos entran en
eventos de protesta. Son parte integral de toda accion social
(James, 1998)

Se vinculan con medios y fines, segln su positividad,
entusiasmo, influird en la persistencia de los participantes
(Jasper, 2013)

12
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De protesta

Respuesta ante un evento o circunstancia fuerte que genera
movilizacién y acercamiento a grupos de protesta (James,
1998)

Las emociones pueden aparecer de manera pasajera 0 con una
conexion afectiva duradera (James, 1998)

Performance
Cuerpo

Compuesta de espectacularidad: puesta en escena de
elementos artisticos, es disruptiva, stbita y provocativa,
interrumpe flujo ordinario de sentido comdn (Bonvillani &
Roldan, 2017)

Manifiesto

Cuerpo: Moviliza emociones de protestas y manifestaciones
politicas (Urzla, 2011)

Letras

Pueden transformar la realidad, activar emociones ya
existentes en las letras (Fernandez, 2010)

Mdsica
Composicion

Las consignas como segmentos ritmicos, que enfatizan el
movimiento y la repeticion. (Granados, 2019, p. 77)

Hay una comunicacion emocional dada en la consigna,
mediante: Su estructura, velocidad, tiempo, volumen,
duracién de notas y a componentes verbales retoricos
(Granados, 2019)

Atmosfera y ambiente

Como nocion de que los estados de animo y sentimientos de
un grupo varian segn condicionantes. (Fernandez , 2010)

Identidad Colectiva

Sentido de solidaridad, afecto positivo, afiliacion en comun.
(James, 1998)

Bricolaje
Cultural

Levi-Strauss(1964) citado por Fernandez (2010) denomina el
bricolaje cultural, en donde se utilizan trozos y fragmentos de
una pieza para reelaborar y recomponer otra unidad (Pag 23).

Nota. Autoria propia

13
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3 Discusion

En los acercamientos que realizamos hacia las movilizaciones sociales, encontramos el uso
de simbolos y de representaciones que dan cuenta de algo que quiza de otro modo no hubiese sido
posible plasmarlo, en donde aparece la estética como la posibilidad de representar dicha
irrepresentabilidad (Arcos, 2009). Rescatamos fundamentalmente la labor de algunos artistas y sus
expresiones en la calle y espacios publicos para darle sentido, cohesion a aquellas expresiones que
aparecen y que, gracias a ellos, pueden surgir, suscitar, y/o validar emociones presentes o
preexistentes.

Las manifestaciones pueden presentarse de distintas formas y de distintas indoles, pero gran
parte de estas apuntan hacia dicho malestar en comun. Estos fueron algunos de ellos

Diario de campo 1 “Un dia, estando en la Universidad de Antioquia cerca de la plazoleta

Barrientos?, Medellin. un grupo de Punk se prepara para tocar sus piezas musicales,

mientras se encuentran afinando sus instrumentos, haciendo ensamble de la bateria,

organizando el espacio destinado para dicho fin, los participantes de la plazoleta Barrientos
se dirigen hacia la banda, cambiando su postura corporal y su centro de atencion hacia
mencionada banda, a la expectativa de las piezas musicales que compartiran”

De alli, empiezan los temas musicales, el sonido caracteristico del Punk de la ciudad, la voz
en canto modo “screamo” caracterizada por ser a modo de grito y en tono rasgado. Las guitarras se
encuentran con distorsion, y la bateria a un ritmo de méas de 100 pulsaciones por minuto. Es alli
cuando se empieza a levantar y a sentir una energia en el lugar, algunos de los estudiantes que
estaban sentados y caminando por la plazoleta, se dirigen hacia la banda, para bailar y “poguear”
al ritmo de la musica, algunos empiezan a lanzar patadas, pufios, movimientos bruscos con el
cuerpo mientras transcurre la pieza. Ahora, en la plazoleta hay un ambiente el cual esta
condicionado por la musica y los sentimientos y estados de animo del grupo que prevalecientes

cuando surgen mencionadas piezas (Fernandez, 2010).

2 La plazoleta Barrientos, la plazoleta toma dicho nombre en honor al estudiante Luis Fernando Barrientos, quién
murid a causa disparo de un agente del DAS en medio del confrontamiento del afio 1973. Es también, un lugar que
puede ser considerado céntrico, en donde la mayoria de estudiantes de diversas facultades suelen reunirse, es frecuente
que se realicen actividades en diversos momentos del dia. Ademas, es comun la venta de alimentos por sus alrededores,
sean de establecimientos dados por la universidad, o de establecimientos de venta informales.
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Las letras de las composiciones musicales tienen tono de protesta, en donde entre lineas se
escucha “No nos emanciparan”, “Esta lucha del pueblo... a mi no me da miedo salir a marchar”. 3
Las expresiones performaticas varian en los elementos que se ponen en escena, en que son
disruptivos e irrumpen con la cotidianidad (Bonvillani & Roldan, 2017),

Diario de campo 2 De un momento a otro puede aparecer una banda de punk sonando, y
entre cancion y cancion aparecen de la nada, “payasos”, vestidos como el ESMAD, se
escucha un comentario entre la multitud “ya llegaron los estudiantes de artes con sus cosas”,
haciendo referencia a aquellos personajes que acababan de aparecer; su vestimenta por lo
general consistia de la tipica nariz de payaso roja, algunos tenian la cara pintada y accesorios
en la cabeza, sea un sombrero o una peluca, encima de esta vestimenta de payaso, traian un
chaleco antibalas realizado de carton que tenian pintado la palabra de “ESMAP”. Traian
“armas” de carton u de icopor, y lanzaban papeles de periddico arrugados a manera de
“gases”. También traian consigo una carreta de construccion, con una tela negra, haciendo
simulacion de la “tanqueta del ESMAD”. Estos payasos empiezan una interaccion con los
estudiantes presentes, mientras que de fondo sigue sonando la musica punk; los payasos
empiezan a utilizar estos elementos antes mencionados para integrarnos en su actuar,
mientras que unos “disparan” de las armas de icopor, otro “lanzan” gases, uno de ellos toma
una cinta roja larga, la entrelaza entre los estudiantes y les “dispara” y dice: “vea, la sangre,
la sangre”.

Los estudiantes que realizaban dicha obra de teatro, improvisada con las personas que se
encontraban en ese momento en la plazoleta Barrientos, implementaban un mensaje irénico y de
burla en sus acciones y palabras, desde el momento en el que aparecieron en una carreta disparando
armas de carton, hasta la manera en la que caminaban y se expresaban. Muchos de ellos caminaban
chuecos, cojos, de lado, algunos saltaban, caminaban de lado a lado como si no tuvieran equilibrio,
abrian los ojos y los cerraban repetitivamente; en el ambiente se percibia una sensacion de
inconformidad mezclada con indignacion, con respecto a la situacion del ESMAD. Y a los cuales,

vinculan y hacen participes a aquellas personas que se encontraban en la plazoleta en dicho

3 Cabe de resaltar que este acto simbdlico se realiza una semana después a el 20 de febrero de 2020, cuando se estaba
realizando una protesta en la ciudad universitaria, los miembros del ESMAD, ingresan para darle “control” a la
situacion. Dicho momento generé movimientos de inconformidad dentro de la institucién, generando rechazo por parte
de los estudiantes, profesores, personeros hasta el rector de la Universidad de Antioquia (...) por lo tanto, los
estudiantes se encontraban en asamblea permanente ante dicha situacion.
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momento. Los payasos caracterizan en tono de burla dicha realidad politica-social, influyendo y
afectando la percepcion que se tiene en este caso de dicho ente policial (Arcos, 2009)

Poco a poco, como publico empezamos a involucrarnos en el juego que dichos payasos empezaron,
se empieza a tener una complicidad, algunos se paran de sus puestos y les devuelven las “granadas
de papel”, les “patean” les gritan “vulgaridades”. Se empieza un juego por parte y parte, tanto de
los payasos como desde los participantes, en donde al final, hay una complicidad y el momento
emerge en uno solo, en donde las personas se mantienen en movimiento y sienten agrado por dichas
actividades en colectivo (James, 1998).

De este relato, y de estas experiencias podemos empezar a resaltar los aspectos cruciales a
los cuales nos referimos de las movilizaciones sociales y su aspecto estético-politico-artistico.
Emergen momentos que son inesperados, siendo estos una banda de punk con sus tonalidades
disruptivas, el performance de los payasos que aparecen de la nada y que, aunque en un principio
parecieran tener poca o nula cohesion con la banda de punk, empiezan a tomar de tono irénico la
situacion, a simbolizar y a comportarse de manera ironica, sarcastica, a moverse disruptivamente
y a interactuar con los participantes. De algin modo todos los participantes entran en este juego y
le dan sentido a las ocurrencias del momento, la letra de las canciones hablan del malestar, de los
sentimientos de rabia y con letras de liberacion, las guitarras y la bateria agitan el ambiente,
haciendo que algunos cuerpos se muevan y algunas personas agiten su cabeza, o hagan
“headbanging”; luego estan los payasos andando chuecamente, utilizando elementos de “carton”
transformados a “armas” e interactian con el publico, las personas empiezan a gritarles, a
devolverles sus “granadas” o “gases”. Y esto solo tiene sentido, ya que es la realidad que, como
estudiantes latinoamericanos y en este caso colombianos, tienen sentido en sus vivencias.

Este sentido lo encontramos de forma similar en el desarrollo de las entrevistas realizadas y que
tiene que ver con la participacion, relativos a la protesta. A continuacion, algunos fragmentos:

Participante 1: “...Y ya luego, en la universidad si se vive la manifestacion, pues porque

se vive que el amigo tuyo esta haciendo una pancarta, y que un amigo sabia hacer porque

habia estado en el servicio militar, sabia hacer bombas caseras quiebrapatas...”

O en el relato de otro participante, sobre como funcionan en algunos momentos las formas

estudiantiles dentro de la Universidad, cuando hay un tropel:
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Participantes 2: “...Entre las muchas personas que interactian. Especificamente de
algunos capuchos son: los que estan adelante que se encargan de tirar papas, los que estan
en la cocina haciendo mas papas, los que estan detras de la multitud para que cuando pasa
a lo que ocurrio ahorita (un gas fue lanzado a la multitud), se encarguen de desaparecer los
gases, ya sea devolviéndolos los o tirdndolos a las canecas con agua que hay por ahi o
tapandolos con una caneca que también es muy practico. En maés, de esos entes que
interfieren aca, esta la sefiorita del megafono que es muy particular; siempre tiene que haber
alguien con un megafono... siempre. Basicamente porque si no, nadie va a cantar, la gente
se vaair. Y ya luego lo principal, el plato principal de esto que son todos los estudiantes,
que estan ahi reuniditos, corriendo de los gases y luego volviéndose a entrar donde antes
estaban...”

En los anteriores relatos, salta lo que Ranciere denomina reparto de lo sensible, lo cual
conjuga lo comun, y al tiempo las particularidades, entre el nosotros. Dice Ranciére (2014): “Esta
reparticion de las partes y de los lugares se basa en un reparto de los espacios, de tiempos y de
formas de actividad que determina la forma misma en la que un comdn se presta a la participacion
y donde unos y otros son parte de ese reparto” (p.19).

En otro escenario, fuera de uno universitario y académico, podemos encontrar dichas
representaciones estético-artistico-politico de las movilizaciones sociales, siendo el escenario
principal la toma de calles y de espacios de caracter publico. Cuando hablamos de movilizaciones
sociales parte de la imagen que pueda aparecer al momento es el extensivo grupo de personas,
transcurriendo por una via publica, hacia alguna plazoleta o parque. Dichos lugares, tienden a ser
reconocidos por ser un lugar céntrico, por tener reconocimiento en &mbito histérico-social-cultural
Suelen a ser lugares emblematicos, que inclusive algunos tienen nombres en memoria de
manifestaciones previas que se hayan realizado alli, o de personas “emblematicas” que hayan
marcado con su paso por alli. También, encontramos que las manifestaciones “irrumpen” con el
dia a dia, que “Contrastan con los modos habituales de los espacios publicos” (Bonvillani , 2013).
Las vias dejan de estar destinadas para el transito de autos, motos o buses, en su lugar empieza a
transitar las personas, las multitudes y el “rio” que crean. Los cuerpos son “cuerpos inesperados,
que irrumpen con la cotidianidad” (Bonvillani, 2013, p. 96) y que, de algin modo, se encuentran
cohesionados y con sentido entre ellos. Hay un lenguaje no verbal, implicito que aparece, si una

movilizacion se da por la busqueda de la paz, es probable que gran parte de sus participantes hagan
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uso de una prenda con los matices de color blanco, de alguna bandera blanca que simboliza la paz,
0 que algunos participantes hagan uso del simbolo de una paloma blanca, o del simbolo hippie que
se volvio tan reconocido para la causa en los afios setenta.

M.L.N.C: “...ver a las personas (Marchar) pues del Medellin y del Nacional (refiriéndose a
los equipos de futbol) que se “matan alli” en el estadio, verlas juntas, JUNTAS REAL, ver
como las tribus urbanas y vuelvo a ese término “Tribu”, parecian tribus, pues eran como los
punkeros, como los super-hiper hippies, dsea todos ahi marchando, todos estando, todos tan
tranquilos, todos tan contentos y todos avanzando y muy de blanquito, pues como la paz,
como el sentido de la fiesta, de la fiesta politica...”

Las calles se transforman y se convierten en un escenario apto para la teatralidad, para las
representaciones y para el performance, se empieza a ver como hay algunas batucadas, en donde
los miembros se coordinan entre ellos, tocando “segmentos ritmicos que enfatizan el movimiento
y la repeticion” (Granados, 2019, p. 77). Las batucadas se caracterizan por tener un ritmo alegre,
usualmente a méas de noventa pulsaciones por minuto. Los musicos tienden a realizar coreografias
con sus cuerpos, moviéndose de lado a lado segln la estructura musical, alzando sus brazos y
haciendo girar sus baquetas en el aire. Con la musica crean una “atmosfera y ambiente” (Fernandez
,2010), con las batucadas movilizan las emociones, incitan al movimiento, incitan al baile,
despiertan emociones entre los participantes e “influyen en la persistencia de los participantes”
(Jasper, 2013).

En el paro nacional del 21 de noviembre de 2019... Sin duda alguna, una de las melodias
mas sonadas y que quizas se hizo bastante repercusién y que fue representativa del paro nacional
colombiano, fue el “Duque chao™:

“Esta mafiana he despertado y Duque, chao; Duque, chao; Duque, chao; chao, chao y hemos

sacado al impostor.

O colombiano, Vamo’ a la lucha y a Duque chao, Duque chao, Duque chao, chao chao

Oh colombiano, Vamo’ a la lucha, Vamo’ a salvar nuestro pais”

Una adaptacion lirica a la melodia de la cancion “Bella Ciao” que en su momento cobraba
relevancia ante la serie “La casa de papel”. Esta cancion fue tomada en una primera instancia por
colombianos manifestantes que habitaban en la ciudad Melbourne, Australia. A través de un video,
que retransmitié y compartio por la redes sociales, solo unas cuantas horas habian pasado desde

este hecho hasta que la cancion “Duque chao” ya se escuchaba en los distintos lugares de Colombia;
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se compartian copias de la cancidn, se habia adoptado la letra, el ritmo, la melodia original recreada
a un toque caracteristico de la cultura Colombiana, de las diversas comparsas, las batucadas, las
chirimias, y hasta las filarmonicas interpretaban “Duque chao” en esta nueva version, en las
principales ciudades del pais Bogota, Cali, Medellin, en calles y en sitios emblematicos de cada
una de estas. Al igual que las calles se convierten en el escenario apto para las representaciones
artisticas, estas no se pueden dar sin un medio; de alli de que tomemaos el cuerpo performatico, el
que pone en escena los elementos artisticos (Bonvillani & Roldan, 2017), y siendo el que pone en
escena en el arte aquella estética que es en un principio, irrepresentable (Arcos, 2009, p. 140). El
cuerpo permite cierta “flexibilidad” o “maleabilidad” al momento de proyectar o de proyectar-se.
Ya que por el cuerpo se es, por el cuerpo se estd, por el cuerpo se vivencia, por el cuerpo se
experiencia, por el cuerpo se expresa.

Durante la investigacion, se realizd un acercamiento hacia la obra de Maria Isabel Naranjo,
artista plastica a su obra “Ficciones cuerpo, espacio y armadura”. (2021). El primer acercamiento
se did a la exposicion de su performance en la Fundacién Universitaria de Bellas artes en Medellin,
lo que amplio los sentidos estéticos de la marcha y protesta social, con el lente del arte.

Experiencia: “Esta exposicion al entrar en la habitacion, esta cuenta con las paredes negras,

lo que me lleva a un ambiente mas macabro, mas oscuro, méas visceral e intimo En sus

paredes hay diversas fotografias del performance que realiza la artista, diversas situaciones

y escenarios de lo que ha hecho parte y que son iconicos de la ciudad de Medellin, tales

como el tranvia, el parque de las luces, el parque Botero (...) Se le puede visualizar con una

especie de mascara, que rompe con el escenario, rompe con la “espontaneidad” y lo

“comun” (...) el cual a primera vista es “agresivo” con ¢l observador, estos parecen ser de

cuero, y en ellos hay materiales metalicos y de aluminio, puntiagudos, tales como taches,

clavos, tornillos, paas, chuzos, alambres; pero también otros elementos que podrian parecer
poco convencionales alli, tales como tenedores, soldados de juguete, aretes con forma de
tacones, entre otros(...) En la exposicion, no solo hay fotografias del performance, también
se encuentran los artefactos y las méascaras en persona que se pueden observar de las

distintas fotografias”
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Cada artefacto apreciado por el observador, esta conformado por elementos que a primera
vista se pueden observar como “poco convencionales”, teniendo en cuenta que cada uno de estos
objetos puede tener un sentido funcional diferente para el cual se cre6. Cuando pensamos en un
clavo, un tornillo, en un alambre, su funcionalidad puede ser la de unir, juntar, construir en &ambitos
como la carpinteria o la construccion. Pocas veces se pensaremos en el sentido estético de este, en
su “belleza, oxidada, puntiaguda que puede lastimarte”. Y, que en conjunto con otros elementos
que son “inesperados” entre ellos, se cohesionan y tienen sentido. “Se usan trozos y fragmentos de
una pieza para reelaborar y comprender otra unidad” (Levi-Strauss,1964 citado por Fernandez, A,
2010, p.23).

Los artefactos anteriormente mencionados, son usados por la artista en el marco de las
movilizaciones sociales emergentes y del paro nacional del 21 de noviembre del 2019, paro que se
estaba gestando con un mes de anticipacion, este paro se realizaba con el respaldo de al menos diez
razones para realizarlo, entre ellas la reforma laboral, la reforma pensional, la reforma tributaria,
un salario minimo digno, entre otros motivos. Aqui un fragmento de la entrevista a la artista:

L.E: ¢Ultimamente has ido a alguna movilizacion? ;Cémo ha sido tu experiencia en eso?

M.L.N.C: “...Cuando fue el paro nacional yo justo estaba empezando un trabajo plastico

que tenia que ver con estos artefactos... y yo estaba elaborando una segunda mascara,

cierto, como entre el proceso y de pronto una gran amiga artista, dramaturga Eh, ¢sera que

vamos?” y de pronto yo volvi a sentir esa sensacion como de Bogota el primero de mayo *

yo dije: “Si, es un paro pacifico, es me imagino que es participativo, 0sea es de todos.

Vamos a ir” yo dije “No me voy a ir asi no mds, yo voy a ir, va a hacer una accioén

performaética, yo voy a hacer mi performance alli...”

En la narrativa, al hablar de movilizaciones sociales anteriores, aparece emociones y
sensaciones que suscitan experiencias anteriores, de movilizaciones anteriores. Son emociones que
traen una conexién afectiva de caracter duradero (James, 1998). Y en algunos casos, ayudan a
entender el por qué algunos individuos entran y son parte integral de una accion social (James,
1998). Y que, en esta situacion, movilizan a la persona hacia la posibilidad de traer el arte en escena,

las emociones en escena, el cuerpo en escena, el artefacto y el performance a escena.

4 Haciendo referencia a una movilizacion social pasada de la cual habfa hecho parte con amigos en la ciudad de Bogota,
a favor de la no privatizacién de la educacién en Colombia. Comenta en dicha movilizacion haberse sentido
emocionada por “(la marcha) Humana, pacifica... pues como que vamos a caminar todos, y yo decia jguau!”.
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“...Cuando ya me puse la méscara, yo me la puse en el parque de las luces, entonces yo me
vesti de rojo, tenia un pantalén negro, tenia colores plateados ... digamos que los colores
del armamento, me puse de rojo y me puse esa mascaray, ustedes no se imaginan la reaccion
de la gente, porque primero es como de miedo, es como de “jahh, que impresion!”, pero
luego ven que eso no hace nada, porque simplemente esta aqui (Sefialandose el rostro),
0sea, que se vuelve como el arma es decorativa, pues para como digamos una estética
comun, el encuentro sensible con ese objeto al principio al ser mascara, (Ahora que tenemos
tapabocas), pero ver a alguien con esta parte tapada, si no es médico, sino asi negro, eso
causa cierta extrafieza a nivel de sensacion y ser negra y ser con esa dimension, como de
chuzos, provocd mucho impacto. Entonces la gente, me miraba, ya no les daba pena y me
tenian que mirar, y seguir, y la gente empez0 a tomarse ‘selfies’..., y ademas como eso esta
en la boca, es como ser solo 0jos. ... tener esto cubierto y andar por la vida hoy en dia ya
es cotidiano un poco (haciendo referencia al tapabocas). Pero en ese momento era muy teso,
porque yo era el cuerpo mirado, expuesto a ser mirado, consciente de la mirada de los otros,

y que no era una mirada ingenua, 0 una mirada vaciada simplemente por curiosidad, sino

que habia un contexto politico que le daba sentido a mi mascara ...”

La performética surge en un lugar representativo de la ciudad de Medellin, cada detalle se
encuentra preparado minuciosamente con anterioridad, el color de la ropa, el artefacto. Es algo que
para la artista trae su significancia en los colores del armamento, y que para los observadores trae
una sensacién de impacto, de impresion, que proveen de energia a la accion (Jasper, 2013) siendo
tanta esta, que no es posible dejar la vista de lado sobre esta, para algunos es necesario inclusive el
guardar un recuerdo a través de la fotografia, ya que puede ser una explosion imprevista de la
emocién”. Indescriptible por palabras (Bonvillani , 2013, p. 98) y que en el contexto socio-politico
del momento, es aquello sensible que afecta a la percepcion (Arcos, 2009).

L.E: ¢Consideras que pudieras haber generado el mismo impacto con otra herramienta que
no haya sido parte como de tu cuerpo?

“...El cuerpo, el cuerpo es una potencia creadora, es portador de toda la experiencia

sensible, también el cuerpo tiene como unos limites, de la ética, de la moral, como del

ser...Yo creo que hubiera sido menos contundente llevarlo afuera, hubiera sido como una
sensibilidad distinta para los otros, en cuanto al para el peligro o el riesgo, y creo que se

vuelve mucho mas, voy a decir una palabra que nunca habia pensado en mi trabajo:
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“Doloroso”, creo que al llevarlo en el cuerpo se vuelve mas doloroso que llevarlo afuera, y
creo que alcanza un simbolismo mucho maés intimo, y sobre todo en el rostro, pues porque
el rostro es el lugar del si mismo, y es el lugar del otro, es el lugar de la alteridad...”

El cuerpo pone en escena elementos de la espectacularidad, irrumpe con el flujo ordinario
de sentido (Bonvillani & Roldan, 2017). Yendo un poco mas con respecto a la concepcion del arte,
Ranciere arguye la relacion entre artes y las imagenes de esta manera: En ese sentido que habla de
régimen estético de las imagenes. Se trata de saber, en ese régimen en qué sentido la manera de ser
de las imagenes contribuye al ethos, la forma de ser de los individuos y de las colectividades. Y

esta cuestion impide al” arte” individualizarse como tal (Ranciere, 2014, p. 32).
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4 Conclusiones

En este ejercicio de la marcha, los cuerpos de los manifestantes participantes se homogenizan,
se “convierten en uno” y crean un espacio de sentido como un marco interpretativo que les da
sentido a su experiencia (Bonvillani & Roldan, 2017). El cuerpo permite la vivencia de lo sensible,
siendo crucial en la ideacion, la creacion y el desenvolvimiento de la expresion artistica. Ademas
de ser puente en la captacion, percepcion y experiencia de esta. El cuerpo construye y habita
realidades caracteristicas del momento socio-historico-cultural al que pertenece, es un lienzo
potencializado, ya que no solo cumple con satisfacer las necesidades bésicas, o el de recorrer las
calles durante las manifestaciones sociales; sino que cuenta con una alta gama de posibilidades de

ser, de reinventarse, de crearse, y de traer el performance a la vida.

La musica, actila como una danza reguladora entre los artistas, y las personas, la melodia, el
tiempo, el ritmo y el tempo dan un paso inicial generando una tentativa hacia los participantes, y
los participantes responden ante dicha tentativa. Se convierte entonces en un vaivén de emociones
compartidas, retroalimentandose constantemente, e inclusive, manteniendo estados de &nimo
durante largos periodos de tiempo, interconectando realidades y vivencias. Por lo que, por un lado
los cuerpos de los manifestantes dan paso a las diversas acciones creativas, los artistas
deconstruyen las diversas realidades, los elementos del dia a dia, los elementos simbdlicos y no
simbdlicos, y las reconstruyen, brindando una nueva experiencia, la cual puede ser efimera, con un

alto grado de impacto emocional, visceral y fisiologico.
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